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RESUMO

A monografia trata de Paisagem de Memédrias, uma série de desenhos e pinturas sobre
tempo ¢ memoria que dialoga acerca de como se percebe e se lida emocionalmente com a
temporalidade. Procuro aqui expor uma ampla visdo do processo criativo, mostrando os
caminhos das pesquisas praticas e teoricas percorridos no decorrer do florescer do projeto, que
vem sendo desenvolvido ha pouco mais de dois anos, tal como a escolha dos suportes, da técnica
empregada, estudos compositivos feitos em diarios de pesquisa e analises sobre parte do
material produzido. A pesquisa, ainda aberta, permanece em constante desenvolvimento.
Procuro demonstrar que, com sua maturagao, conceito e pintura cada vez mais se integram e
desenvolvem em conjunto, € que, a cada esboco e leitura, interesses em relacao ao tema tratado

e resultados plasticos almejados se tornam mais claros e o processo mais objetivo.

Palavras-chave: pintura, paisagem, memoria, temporalidade, nostalgia
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1 INTRODUCAO

“O artista deveria ndo somente pintar o que v€ em sua frente, mas
também o que v€ dentro de si. Se, todavia, ele ndo vé nada dentro de si,
entdo ele deveria também se omitir de pintar aquilo que v€ em sua frente ”

(Citagdo de Caspar David Friedrich retirada do livro German Romantic
Painting, de William Vaughan, p. 68, tradug@o nossa)

Cresci em um bairro litoraneo na Regido dos Lagos do estado do Rio de Janeiro. Um
local isolado em um bairro ja pequeno, tranquilo, repleto de areas naturais e longe dos grandes
centros. Quando pequena costumava evitar interagdes com outras criangas e sequer frequentava
a escola. Percebi, ja mais velha, o qudao monotona e solitaria essa situacdo pode parecer ao ser
posta em palavras. Mas ao recordar esses anos ndo esbarro com sentimentos ruins. Sem tantos
brinquedos ou tecnologia, a natureza era a companhia mais significante que tinha, ¢ eu estava
cercada por ela. E a adorava. Dos animais, das arvores até cada pequena area do gramado no
quintal. Tudo era amado, emanava paz e acolhimento. Aqueles foram meus anos mais queridos.
Ali, naquele ambiente simples e calmo, ao qual retorno hoje todos os dias através de minhas
lembrancas.

Paisagem de Memorias € inspirada em um dos locais mais presentes em minha infancia.
Esse consiste praticamente em dois terrenos baldios ligados por uma grande antiga jaqueira,
onde costumava brincar. Pertencentes a minha familia, eles se situam a poucos passos da casa
onde vivi até os vinte anos de idade. Hoje, porém, assim como a casa, eles se encontram
abandonados. Grande parte desses terrenos foi incendiada e mais tarde tomada pela vegetagao.
E até mesmo um balango feito por meu pai, o qual aparece nas primeiras pinturas e estudos
dessa série, foi furtado.

Apesar do local ter forte influéncia na poética presente nessa série, as pinturas, assim
como as lembrangas, ndo se comprometem a representa-lo com fidelidade. A paisagem que me
inspira na verdade ¢ muito iluminada. Os raios solares se difundem por entre as arvores, o vento
calmo costuma fazer a folhagem cantar e tornar o calor ameno, mesmo em dias de verdo. Os
passaros também cantam, € nem mesmo o cheiro adocicado das frutas que se decompdem na
terra escura ¢ desagradavel. Ao inicio dos estudos compositivos decidi que, antes de uma
representacdo naturalista da paisagem em si, os trabalhos dialogariam com minhas memorias
visuais antigas e atuais, mescladas aos sentimentos que guardo de minhas vivéncias junto a ela,
das sensacoes que tive ao a ver destruida e mais tarde reerguida, e fiz dessas minhas verdadeiras

referéncias.
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Abragando a pintura de paisagem, a narrativa da série a qual se refere esse memorial
consiste num olhar para o sentimento humano sobre as constantes mudangas dadas em nossos
entornos através dos anos, passando, aqui, por um vinculo entre a memdoria e percepgao da
temporalidade. A série até entdo retne dois momentos complementares: no primeiro sao
representados elementos ligados a infancia, engolidos por uma vegetagdo em um processo de
reocupagdo de espaco: composicdes que dizem respeito ao embate entre memoria antiga e
presente. No segundo e mais recente momento, a paisagem ja composta apenas da representagao
de elementos naturais inicia uma nova fase dentro dessa mesma narrativa.

Paisagem de Memorias € uma série em que, como pequenas lembrangas que compdem
toda uma vida, todas as pinturas t€m sua propria importancia e historia, mas podem também,
quando juntas, contar algo ainda maior.

Para o aprofundamento do conceito considerei a subjetividade do inconsciente estudada
pela Psicandlise, assim como a ordem fragmentada e ndo-cronoldgica na qual lembrangas sdo
arquivadas no cérebro, € o que se julga como a percepcao da passagem do tempo: processo
onde tais memorias se confrontam com o que se vive no presente apos terem sido arquivadas e
contaminadas pela imaginacao.

O tema ¢ vigorosamente inspirado por pintores da era romantica como John William
Waterhouse, Caspar David Friedrich e Jean-Baptiste Camille Corot, que trabalharam em suas
pinturas a relacdo do homem com o sublime. Ao que plasticamente os trabalhos focam no
estudo da estrutura tonal, especialmente da dindmica tonal e da autonomia da mancha, Corot ¢
também minha maior referéncia para a estrutura compositiva dos trabalhos aqui apresentados.

Essa série foi desenvolvida com o objetivo de pesquisar como cada um dos possiveis
aspectos presentes no processo de criacdo de uma composicdo, da forma como sdo
desenvolvidos esbogos iniciais até a escolha da técnica, pode enriquecer os trabalhos, e de
explorar as solucdes variadas para a realizacdo da proposta de representar, através da pintura,

algo que ndo apresenta uma forma material.
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2 CONCEITO - Memdria e Tempo Pela Psicanalise

“Nossas lembrangas infantis mostram-nos nossos primeiros anos nao
como eles foram, mas como nos apareceram nos periodos posteriores em que
as lembrancgas foram despertadas”

SIGMUND FREUD, “Lembrangas Encobridoras”

Segundo Francisco, a memoria, em sua definigdo mais simplificada, consiste em
percepcdes retidas e reproduzidas na mente. Subjetiva, seletiva, ela é um registro; um dado
fixado que sempre divergira em alguns ou varios aspectos da realidade que fora percebida e
apreendida (IMBASCIATI, A., 1998 apud FRANCISCO, 2006, p.2). ! A lembranca de um
passeio, por exemplo, ¢ uma composi¢ao constituida por diversos fragmentos, em ordens que

nem sempre condizem com o acontecimento em si, € que se misturam, também, a fantasia.

Vocés ndo podem nunca estar certos de que uma lembranga nao ¢ uma
lembrancga encobridora. Quer dizer, uma lembranca que bloqueia o caminho
do que posso situar no inconsciente, isto €, a presenca - a ferida - da
linguagem. No6s ndo sabemos nunca; uma lembranga, tal como ela ¢
imaginariamente revivida - o que ¢ uma lembranga encobridora - é sempre
suspeita. (LACAN, 1976, p.22)

Freud nos diz que as lembrancas ndo sdo fies aos acontecimentos vivenciados, podendo
a memoria, inclusive, omitir propositalmente situagdes consideradas menos interessantes ou
traumaticas (Cf. FREUD, 1969). Esse foi e ¢ um conhecimento extremamente importante para
a Psicandlise, servindo para o desenvolvimento de métodos utilizados até os dias de hoje por
psicanalistas de diversas orientagdes teoricas.

O tempo dentro do campo da Psicandlise se mostra ainda, a meu ver, mais curioso do
que a memoria. Em se tratando dele, observacdes feitas por outras ciéncias como a fisica ndo
sdao de fato relevantes. Sigmund Freud explica, em 1915, no artigo “O Inconsciente”, que o
sistema inconsciente sequer reconhece temporalidade. Movido pelo principio do prazer, ele tem
suas proprias leis e ordem cronologica ¢ algo que ndo o diz respeito em nenhuma instancia.

Ainda, ao tempo estd intimamente ligado o seu oposto: o sistema consciente e seu principio da

realidade (GONDAR, 1996 apud GORENDER, 2011). 2

! Imbasciati, A., 1998, p.23.

2 Gondar, 1996, p.69
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Apesar de essencial ao sistema consciente, nem através deste se pode obter qualquer
representacdo do tempo em si. SO percebemos o que definimos como a passagem do tempo, de

fato, ao confrontarmos presente e memoria (GORENDER, 2011).

2.1 Tematica — Primeiro Momento

Iniciei os primeiros estudos direcionados ao tema
memoria e tempo através de sketches feitos a lapis e carvao no
diério de pesquisa, com base em fotografias autorais e memdrias,
apos retornar ao local onde cresci e vé-lo modificado, destruido.
Apesar do claro interesse pela investigagdo dos sentimentos
despertados pela experiéncia ja nesse principio, as composigdes
foram feitas ainda sem que houvesse um pensamento
aprofundado a respeito do tema do qual tratavam. Por esse

motivo nos primeiros trabalhos o balanco sequer aparece

degradado, aspecto que hoje considero fundamental para o

Diério de pesquisa - desenho

baseado em fotografia enriquecimento e objetividade do uso do simbolismo na tematica
Grafite sobre papel, 21x29,7cm, ] ] ) ) )
2015 que escolhi. Percebi apenas mais tarde que esses objetos ligados

a infancia fariam men¢do a minhas memorias pessoais, me trazendo a nostalgia; sua degradagao
ao serem tomados pela vegetacdo, entdo, diria respeito a passagem do tempo. A indomavel,
avassaladora natureza seria ela mesma uma referéncia ao proprio tempo.

Percebendo a narrativa que ali se formava decidi investir em uma maior pesquisa sobre
a paisagem, dando vida ao primeiro momento da série Paisagem de Memorias. Nas pinturas
produzidas nessa etapa, as florestas sao vistas num processo de reocupacao de um espaco antes
habitado pelo homem, engolindo signos ligados a infancia. Apesar de nem a escolha da
paisagem nem do brinquedo terem sido feitas conscientemente com o propdsito de falar sobre
memoria ou tempo, optei por prosseguir com elas e continuar a adaptd-las para que
transmitissem cada vez melhor tal narrativa. Essa insisténcia ocorreu ndo apenas pelas escolhas
inconscientes funcionarem nas composigoes e, em especial, no caso dos balangos, servirem
como [links para memorias antigas também de boa parte dos possiveis observadores, mas
também pela forte relagdo pessoal com o cendrio que estava sendo ali representado.

A investigacdo e producdo de desenhos e pinturas para este momento ocorreu por cerca

de um ano, entre o ano de 2015 ¢ o inicio de 2016.
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Tempo

Técnica: mista (tinta acrilica e massa acrilica) sobre
papel 300g/m?*

Dim.: 20x40cm | Ano 2016

Dead Swing

Técnica: mista (aquarela e massa acrilica) sobre
papel 300g/m?

Dim.: 11,5x39cm | Ano 2015
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2.2 Aprofundamento — Segundo Momento

A5 o & Ut

Diério de pesquisa - Desenho para o segundo momento da série
Grafite sobre papel, 21x29,7cm, 2016

Foi durante o fazer que percebi que os elementos naturais da paisagem precisavam, por
fim, engolir os balangos por inteiro e passar a serem representados sozinhos, pois esse processo
J& comegava a acontecer espontaneamente nos novos esbocos da €poca. A série As Estacdes,
de Caspar David Friedrich, foi de grande inspira¢do para que essa segunda fase de Paisagem de
Memorias fosse vista como um avango da narrativa ao invés de uma série paralela a anterior.
Foi inspirada por ela que passei a trabalhar com a possibilidade de uma série em que as pinturas
poderiam se complementar, contando histdrias.

Protagonizam esse segundo momento as arvores e seus troncos, uma escolha que
comecou a ser cogitada assim que os balancos comecaram a desaparecer nos esbogos que, mais
tarde, viriam a ser as primeiras composicdes dessa nova fase. Novamente, apesar de ter sido
uma escolha feita sem uma real reflexdo acerca do que ela acrescentaria a tematica, aos poucos
ela se revelou como algo que eu iria eleger como parte importante da narrativa em

desenvolvimento.
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Ha sobre as arvores uma variedade de mitos e seu simbolismo varia de acordo com sua
espécie e a cultura de quem as observa. Simon Schama, em Paisagem e Memoria (1996), aponta
como os significados dos elementos naturais que compde uma certa paisagem jamais se
restringem apenas ao que eles sdo. Estes sdo compostos sempre e também pelas memorias do
local ao qual tais elementos pertencem. Assim, ao optar por arvores como simbolos
protagonistas de uma série, abri um imenso leque de possiveis narrativas que, nessa pesquisa,
eu jamais poderia aproveitar por inteiro, de uma sé vez. Por isso optei por, ao menos durante o
inicio da nova produgdo, observar as arvores como uma entidade, tratando da conexao delas
com a vida que ¢ vista em diversas culturas pelo mundo.

Considerando-as simbolos de vitalidade, decidi que com as arvores falaria do desfalecer.
Nos desenhos e pinturas seus troncos nao se mostrariam em ascensao, mas muitas vezes em
declive, como os de arvores deterioradas, falecidas. Apos a total retomada do espago pela mata,
elas seriam ali observadoras de anos de histéria em seus ultimos dias, mostrando esse
movimento continuo que cerca todas as coisas.

A série vem desenvolvendo essa fase da narrativa até os dias atuais.



Pégina do diario de pesquisa
Grafite sobre papel, 21x29,7cm, 2016
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3 O FAZER - Estudos Compositivos e Diario De Pesquisa

Meus sketchbooks sao e foram sempre de grande importancia durante meu aprendizado,
mesmo quando ainda nao entendia o proposito dos mesmos. Neles experimentei e estudei
diferentes processos para a criacdo de composi¢des desde o inicio da minha graduacao,
registrando uma pesquisa que, apesar de sempre render frutos e me fazer sentir cada vez mais
proxima de um objetivo, considero que jamais se permitira ser realmente concluida. Entre esses
processos, dois se destacaram e sao utilizados até os dias atuais.

O primeiro deles, e também o primeiro ao qual fui apresentada no meio académico, parte
de um formato de suporte pré-definido. Nele o pensamento compositivo se desenvolve no
decorrer da produgao de diversos pequenos estudos divididos entre lineares e tonais, a 1apis ou
carvao, e cromaticos, respectivamente, até que se tem o comego da pintura em si. Ao inicio da
minha producdo com esse processo usei sempre referéncias fotograficas, em sua maioria de
terceiros, assim como reproducdes de trabalhos de pintores como John William Waterhouse
como referéncias de cromaticidade. Utilizei esse processo regularmente por cerca de dois anos
em meus trabalhos pessoais, durante os anos de 2013 e 2014, até que minha pesquisa modificou
seu foco para as paisagens. Hoje percebo que, com algumas adaptagdes, ele passou a suprir
minhas necessidades para o desenvolvimento de ilustragdes, por exemplo, mas ja ndo € o mais
adequado a minha poética. Percebi ao longo do tempo o quanto meu processo criativo depende
de liberdade e espontaneidade, e que os formatos pré-definidos, assim como os estudos
fragmentados, impedem por inlimeras vezes que haja uma real imersao no que ¢ produzido.

O segundo processo de constru¢do compositiva, o qual mais foi utilizado na série
Paisagem de Memorias, foi também o que tornou, por fim, o didrio de pesquisa uma pega chave
nessa produgdo. Ele consiste em apenas um estudo para cada trabalho, sem formatos ou técnicas
definidas previamente. Esses sdo estudos a lapis, em formatos variados, aos quais dedico horas
e por vezes nao sao finalizados em um unico dia. Neles, linha e claro-escuro sao dispostos
experimentalmente com interesse especial na autonomia da mancha. No comego nao ha atencao
a folhagem ou texturas, ficando tais detalhes apenas para o final. A preocupagdo ¢ como a
composi¢ao funciona como um todo, com seu clima, sempre considerando o que se pretende
transmitir com ela para decidir em qual dire¢@o o estudo deve ser levado. No caso dos trabalhos
mais recentes, daqui se parte para um pequeno estudo a 6leo que deve auxiliar no cromatismo
da pintura. Nos trabalhos da primeira fase, porém, essa etapa foi excluida e parti diretamente

para a escolha da técnica a ser utilizada e do suporte.
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No decorrer do tempo o uso desse processo tornou meu diario de pesquisa uma espécie
de livro ilustrado pessoal, sempre com estudos muito elaborados e diversos apontamentos sobre
0s mesmos ou sobre a pesquisa. Houve, aqui, o inicio de uma preocupagdo com o design das
paginas, que acabou por influenciar os formatos das composi¢des, sendo elas planejadas e
posicionadas de acordo com a visualidade, diante dos textos e demais estudos em seu entorno.
E importante ressaltar que lidar com essa influéncia subjetiva do entorno, tal que define os

formatos no diario diverge imensamente do que ¢ trabalhar com formatos pré-definidos.

3.1 Ato de Fotografar

Fotografia da jaqueira, 2015 Fotografia da jaqueira, 2016

Apesar de raramente serem utilizadas como referéncias para estudos ou pinturas, as
fotografias tém seu lugar em meu processo criativo. Foi através delas que se deram os primeiros
estudos compositivos inspirados em minha antiga moradia, tema de Paisagem de Memorias. O
registro de imagens ¢ feito sempre que hé o retorno a esse local. Ele foi feito inicialmente com
a intencao de formar um banco de referéncias para recorrer sempre que houvesse necessidade.
Porém, essa necessidade raramente se da, e as fotografias passaram a servir apenas como uma

inspiracdo indireta.
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3.2 Escolha de Material

Os suportes variam entre madeira e papel 300gr/m?. Nas madeiras, os fundos sao
geralmente preparados com tinta acrilica branca e imprimadura laranja ou amarelo ocre, na qual
uso tinta acrilica para tamanhos pequenos e uma mistura de cola, d4gua e pigmento (témpera
vinilica) para os tamanhos maiores. Nesse ultimo caso adiciono um minimo de cola para que se
tenha um fundo mais absorvente. Quando trabalhando com papéis, os fundos sdo mantidos
brancos ou, mais raramente preparados com uma camada transparente de amarelo ocre.
Havendo o uso de massa acrilica, sua aplicagdo ocorre durante a preparacao do suporte.

Uma variedade de tintas e combinagdes foi experimentada durante toda a produgdo. No
inicio, levando em consideracdo que todo o experimento de cores se dava diretamente no
trabalho, e que por vezes se fazia necessario o refazer de algumas areas, dei preferéncia a tinta
acrilica em vez de usar tinta 6leo ou aquarela. O material facilitaria o trabalho intuitivo por nao
necessitar de longas pausas para a secagem, evitando, assim, a quebra do envolvimento com a
pintura durante as longas sessoes de trabalho. Além disso, a tinta agilizaria a produgdo. Apos
voltar a utilizar 6leo, porém, tornei a questionar a escolha da acrilica por conta de sua falta de
versatilidade e acabamento insatisfatorio. A técnica mista se fez entdo a escolha mais
condizente com as necessidades da produgdo, sendo utilizada na maioria dos trabalhos

posteriores.

3.3 Método de Elaboraciao das Imagens e Conceito

Com o objetivo de dar poténcia aos trabalhos, durante a pesquisa quis que de alguma
forma o fazer e o conceito se interligassem. Primeiramente, a fragmentagdo das memorias ao
serem arquivadas na mente foi mais um ponto decisivo para que a ideia de uma série com uma
narrativa maior, que englobasse as demais narrativas proprias de cada pintura, fosse considerada
como uma real possibilidade. As composicdes sdo quase sempre planejadas sem referéncias
fotograficas ou diretas da natureza. A imaginacdo interfere livremente, como pode o fazer nas
lembrangas. Essas escolhas objetivam nao apenas relacionar o fazer e o conceito, como também
desenvolver um processo de criacao de imagens sem as amarras do que ¢ tido como natural.

Como resultado do processo adotado, cada area das composi¢des passou a ganhar mais
autonomia e a acontecer em seu proprio tempo. Os trabalhos ganharam dinamismo. O clima

etéreo, que no inicio ndo era um real objetivo, foi naturalmente acentuado e abracado.
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4 PROCESSO - Luar Decadente

Luar Decadente

Técnica: Mista (acrilica e 6leo) sobre
madeira

Dim.: 20x30cm | Ano 2016
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Diario de pesquisa — Luar Caderno de paisagens — Luar Luar Decadente - Underpainting

Decadente, estudo tonal ) Decadente, estudo cromatico Acrilica e 6leo sobre madeira,
Grafite sobre papel, 21x29,7cm,  Oleo sobre papel, 21,5x27,7cm, 2016 20x30cm, 2016
2016

Luar Decadente foi um dos primeiros desenhos produzidos para o que viria a ser a
segunda fase de Paisagem de Memorias. Feito intuitivamente, ele apresenta o tronco em
declinio e a vegetacdo rumo a retomada total do espago. Aqui, diferentemente do que acontece
na maioria dos trabalhos, a luminosidade ¢ quem rege a composi¢cdo, mesmo que as sombras
ainda passeiem por ela e tenham forte importancia. A composic¢ao foi inspirada em uma cena
real, mas a mesma sofrera diversas modificagdes durante o fazer do estudo compositivo.

Baseada nesse desenho iniciei um estudo cromatico a 6leo em meu caderno de
paisagens, tendo como referéncia cromatica a pintura Qutside Paris The Heights Above Ville
D'Avray, do pintor francés Jean-Baptiste Camille Corot. Tomei a decisdo de utilizar o papel
sem uma preparacdo anterior, a partir do desejo de trabalhar com tons mais frios. Estando
pintando a 6leo um estudo que deveria ser finalizado rapidamente, qualquer cor mais quente ao
fundo acabaria por contaminar algumas areas. Comecei determinando as areas de sombra
utilizando uma mistura de amarelo ocre, preto e terra de Siena queimada. Sabendo que as
pinturas de Corot eram iniciadas com neutros a partir de um fundo preparado com imprimadura
em amarelo ocre, coloquei uma porg¢ao adicional dessa cor para que mesmo sem um fundo
preparado houvesse o respirar dos amarelos em meio as areas mais escuras. Ao fim da
delimitagdo das sombras, comecei a trabalhar os frios. As areas de luz foram pintadas com
misturas de branco de titanio, azul ultramar, preto, amarelo ocre e amarelo de cadmio. Nesse
momento o estudo ganhou mais detalhes e cores levemente mais saturadas. Finalizei com toques
de carmim no tronco e em algumas outras areas de sombra.

A pintura foi feita em madeira em pequenas dimensdes. Seu inicio foi muito semelhante

ao do estudo, porém optei por uma imprimadura de amarelo ocre, seguindo o processo de Corot,



25

e por uma underpainting em acrilica. Com uma tinta de secagem rapida foi possivel acelerar
essa primeira etapa, trabalhando com camadas sobrepostas ja na primeira sessdo, sem receio de
destruir as camadas inferiores. Na figura na pagina ao lado € possivel ver as sombras ja dispostas
em seus devidos lugares e o inicio da adi¢do dos frios na parte superior.

A entrada da tinta 6leo no trabalho foi uma etapa muito facilitada pelo estudo cromatico
aprofundado da pintura, produzido anteriormente. Nele a maioria das possiveis duvidas em
termos de cromaticidade e composi¢do, além de quais areas receberiam mais carga de tinta e
quais seriam trabalhadas em transparéncias, foi solucionada, fazendo com que o trabalho
pudesse ser pintado de forma mais certeira. Tao certeira que, em certo ponto, iSso comegou a
se tornar um problema em potencial. Percebi em meados do processo pictorico que a pintura
estava se tornando apenas uma copia ampliada do estudo, endurecida com pinceladas
mecanicas, e decidi que o melhor seria abandona-lo e continuar de forma intuitiva. Apds essa
mudanga a espontaneidade no fazer ajudou a trazer leveza de volta a composigao.

Em cerca de cinco sessodes a pintura foi finalizada com veladuras de preto e carmim nas

areas de sombra.
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4.1 L&

La

Técnica: Mista (acrilica e 6leo) sobre
madeira

Dim.: 30x20cm | Ano 2016
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Caderno de paiségené —‘Ld, estudoéromdtico
Oleo sobre papel, 21,5x27,7cm, 2016

La foi um trabalho atipico que produzi sem ter como base um estudo tonal ou linear.
Com o cromatismo baseado na mesma pintura de Corot de Luar Decadente, a composicao foi
armada em apenas uma sessdo, planejada durante uma aula do topico especial de pintura de
paisagem, da Profa. Dra. Martha Werneck. Seu esqueleto compositivo é regido por duas
horizontais que dividem a composicao em trés: primeiro, segundo e terceiro plano. As verticais,
uma em cada lado, completam uma espécie de grade que a torna estatica. Julguei essa
caracteristica interessante tendo em mente a proposta da segunda fase de Paisagem de
Memorias, que trata do fim de um ciclo.
O processo pictorico tanto do estudo quanto da pintura sdo basicamente os mesmos seguidos
no trabalho anterior, mas desta vez com a underpainting ganhando tons alaranjados, a fim de
que essa base pudesse ser um pouco mais explorada. Percebi durante a pintura, porém, uma
tendéncia a sobrepor por completo esse fundo, na medida em que os brancos eram adicionados.

Isso ocorria por conta de caracteristicas tipicas da tinta acrilica que utilizava, que,

diferentemente do 6leo, ndo permitia ser usada para esfregago. O uso de pouca tinta deixava o
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branco aguado, ¢ nas areas quais adicionava uma carga maior do material ele acabava se
tornando um filtro opaco, consumindo as camadas inferiores. Ainda um outro problema

comecava a se apresentar: por uma divergéncia de formato entre o suporte e o estudo cromatico,

a composi¢ao nao funcionava.

R Y . b

La — Underpainting, primeira (esquerda) e segunda (direita) etapa La - Pintura em estagio avangado
Acrilica e 6leo sobre madeira, 30x20cm, 2016 Acrilica e 6leo sobre madeira,
30x20cm, 2016

Mais uma vez o estudo precisou ser deixado de lado, e, ja utilizando a tinta a dleo, fiz
uma série de pequenas modificagdes na estrutura da composi¢ao para que a mesma funcionasse
no novo formato.

Por fim, em prol do equilibrio da composi¢ao, os elementos mais pesados visualmente
da area da esquerda precisaram ser suavizados, € o canto inferior direito ganhou veladuras de
preto e carmim, sendo assim escurecido.

La foi uma pintura que demorei a dar como finalizada, e justamente por seu processo
problematico a considero um dos trabalhos que mais me ensinaram durante todo o curso. Por
ele fui instigada na pratica a pensar nas variaveis de uma composi¢ao e no peso de um formato
de suporte minimamente divergente do formato do estudo, e também a conhecer melhor as

caracteristicas dos materiais que utilizo e sua qualidade.




4.2 Colapse, Retorne

Colapse, Retorne
Técnica: Oleo sobre tecido encolado em painel de madeira

Dim.: 2,20x1,60cm | Ano 2017
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Diério de pesquisa - composicdes elaboradas para o painel, descartadas
Grafite sobre papel, 21x29,7cm, 2016/2017



Diario de pesquisa - Colapse, Retorne, estudo selecionado para o painel
Grafite sobre papel, 21x29,7cm, 2017

Colapse, retorne € um painel a 6leo de 2,20x1,60cm, a maior € mais recente pintura da
série Paisagem de Memorias. Por ter sido meu primeiro trabalho em grandes dimensdes, foi
uma pintura para a qual senti a necessidade de ter um estudo compositivo mais aprofundado
antes de seu inicio. Ela ganhou seus primeiros skefches com seu tamanho e formato ja
previamente estabelecidos. Foram produzidos seis desenhos com propostas compositivas
diversas. Todos, exceto um, em aproximadamente 20x14,5cm, seguindo o formato do painel.

Dos seis, um estudo foi selecionado para ser desdobrado cromaticamente.
f.’ gAY 'J:la By :‘;-‘ 4 f ; v

Caderno de paisagens - Colapse, Retorne, estudo cromatico 3 (esquerda) e 4 (direita)
Oleo sobre papel, 21,5x27,7cm, 2017
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Com a proposta de experimentar uma paleta mais aberta, nesses esbogos utilizei amarelo
limdo, amarelo de cadmio, amarelo ocre, azul ultramar, azul cobalto, azul certleo, terra de Siena
queimada e carmim, além de preto e do branco de titanio. Quatro estudos foram produzidos,
dos quais dois foram descartados imediatamente, € um, o penultimo, foi selecionado. Apesar
de ter chegado a um resultado cromético que me agradava, durante esses estudos comecei a me
sentir insatisfeita com as dire¢des compositivas com as quais trabalhava. Além disso, a
composi¢ao que ja percebia sem profundidade no estudo tonal teve essa caracteristica acentuada
nos estudos a 6leo. Novamente, sabendo que esse projeto deveria dar vida a uma pintura muito
mais trabalhosa que as demais, nesse momento optei por coloca-lo de lado e investi em outros
dos seis estudos iniciais, em busca de uma composi¢ao sobre a qual me sentisse mais segura.
Mais dois estudos cromaticos baseados em outras composi¢des foram produzidos. Porém, ao
coloca-los lado-a-lado para decidir qual projeto levaria ao estudo ampliado (ultimo antes do

inicio do painel em si), decidi dar continuidade ao desenvolvimento da primeira composicao.

Caderno de paisagens — Fim de Tarde Caderno de paisagens — Sem titulo, estudo cromatico
Oleo sobre papel, 21,5x27,7cm, 2017 Oleo sobre papel, 21,5x27,7cm, 2017

Por conta da insatisfacdo que sentia, apesar de
até certo ponto ter me baseado nos estudos anteriores, a
composicdo ainda sofreu mudangas significativas ja
durante a marcacdo do estudo ampliado. Desde seu
inicio decidi por representar todas as arvores quebradas
ou cortadas. Penso que sem tantas linhas compositivas
colidindo entre si a composi¢do se tornou mais limpa,

leve e dindmica. A escolha também a levou a dialogar

melhor com os demais trabalhos da série,

Colapse, Retorne - estudo ampliado
Oleo sobre tecido encolado em madeira,

conquistado um clima transcendente, acentuado pela 80x60cm, 2017

tematicamente. No decorrer desse novo estudo foi
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luminosidade no terceiro plano que também trouxe a profundidade almejada e ndo alcancada

nos primeiros estudos.

Colapse, retorne tem como objetivo falar sobre a aceitagdo do fim inevitdvel de um
ciclo que acaba para dar luz a outro. No fim, ela talvez seja a composi¢ao que melhor representa

a ideia da segunda fase de Paisagem de Memodrias.

Na preparagao do suporte, o compensado virola naval foi lixado e imunizado antes que
se fizesse uma encolagem com linho sintético. Ainda, apds esse procedimento, o suporte ganhou
duas camadas de tinta acrilica branca diluida em 4gua e uma camada de imprimatura laranja,

feita com p6 xadrez amarelo e vermelho, cola e dgua.

Dei inicio a pintura trabalhando com camadas transparentes de um neutro produzido
com preto, terra de Siena queimada e amarelo ocre. Com ele trabalhei as sombras e as meias
tintas, desenhando todo o tonal da composi¢do antes de comecar a puxar sua cor para 0s
esverdeados e avermelhados, dependendo do que a area pedia. Com o uso dessa paleta reduzida
consigo obter uma boa gama de cores terrosas que conversam entre si, 0 que me ajuda a
harmonizar o cromatismo do trabalho. Meu intuito nesse inicio foi dispor as tonalidades e cores
predominantes de cada area, assim criando um tom médio que serviria como base para as cores
mais luminosas que viriam posteriormente. O uso do branco de titanio, que trouxe os frios para

a composi¢ao, foi a ultima parte dessa etapa.

Colapse, Retorne - primeira sessao Colapse, Retorne - entrando com os frios
Oleo sobre tecido encolado em painel de madeira, Oleo sobre tecido encolado em painel de madeira,
2,20x1,60cm, 2017 2,20x1,60cm, 2017
Foto por Juliana Mizrahi Foto por Bruna Fantappie

Prossegui, entdo, para a adi¢do das cores luminosas, comegando a trabalhar com a tinta
cada vez mais concentrada em especial nas areas de luz. Utilizo de empastamentos e esfregaco,

muitas vezes mesclando as cores diretamente na pintura. Nas areas de penumbra adiciono
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veladuras violeta escuro, com preto, azul ultramar e carmim, e de preto ¢ amarelo de cddmio
onde pretendo rebaixar os tons avermelhados do fundo. Durante essa etapa voltei aos elementos

representados, remodelando-os.

Colapse, Retorne - detalhe em fase inicial (esquerda) (foto por Bruna Fantappie), ¢ finalizado (direita)
Oleo sobre tecido encolado em painel de madeira, 2,20x1,60cm, 2017

Na proxima etapa, a preocupagdo sempre direcionada a harmonia geral do trabalho
precisou se voltar a pontos especificos. Passei a selecionar areas da pintura as quais precisavam
de maior refinamento e trabalhei apenas nelas durante algumas sessdes, até que estivessem
finalizadas ou precisassem de um intervalo para a secagem antes que recebessem uma nova

camada. Segui com essa metodologia até ter dado atencdo a toda a composicao.

Para finalizar o trabalho, retornei com mais veladuras nas areas escuras para que as
mesmas contrastassem mais com a luminosidade fria do terceiro plano. Veladuras de carmim e
amarelo de cddmio foram utilizadas no primeiro plano para que houvesse uma area de maior
saturacdo e quentura na composi¢do, também a procura dos contrastes. Isso fez com que o
primeiro e terceiro plano se afastassem ainda mais, acentuando a sensacao de profundidade que
desejava. Apos a secagem dessas camadas entrei apenas com detalhes das folhagens, do chao e

dos troncos, além de pequenos ajustes nas areas superiores do painel.
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5 SERIE DE AQUARELAS

Ao inicio do ano de 2017, paralelamente aos estudos para o painel, produzi também uma
série de aquarelas em pequenas dimensdes. Pensando em outras possibilidades que poderia
explorar em Paisagem de Memorias, experimentei composi¢des mais simples nas quais passei
a me representar, colocando assim a paisagem em segundo plano. Esses autorretratos foram
produzidos sem estudos anteriores e com o auxilio de referéncias fotograficas autorais, para as
paisagens, e de terceiros para as figuras. Os trabalhos serviram ainda como estudos de cor e de

abstracao dos elementos das paisagens.

Sem titulo Sem titulo
Técnica: aquarela sobre papel Técnica: aquarela sobre papel

Dim.: 14.8x21cm | Ano 2017 Dim.: 14.8x21cm | Ano 2017
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Sem titulo
Técnica: aquarela sobre papel

Dim.: 14.8x21cm | Ano 2017



6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao inicio da minha formagao como artista, estava sempre em busca de algo. Algo que
sequer sabia ao certo o qué. Admito que ainda ndo sei, € muito menos o obtive. Mas hoje,
quando folheio meus diarios de pesquisa e vejo neles, representadas de alguma forma minhas
inquietacdes, medos, tristezas, felicidades; partes de mim, o que sinto por esse trabalho me faz
pensar que talvez esteja ao menos a caminho de compreender. Durante os quase trés anos que
dediquei a Paisagem de Memdrias, senti se intensificar meu elo com suas composicdes a cada
dia. E além de com delas, também com a propria arte. Hoje as sinto em mim, ¢ me vejo
espelhada por elas. Talvez mais verdadeira do que meu proprio ser.

Pretendo prosseguir com o estudo da pintura, explorar solucdes cromdticas mais
luminosas e composi¢des que sejam regidas pela cor, além da pintura alla prima.

A série Paisagem de Memodrias permanece em desenvolvimento. Assim como o da
pintura, o estudo da psicanalise ¢ muito longo e rico em informagao. Quando se propde a falar
sobre suas particularidades € preciso que se tenha vasto conhecimento sobre as diversas teorias
j& publicadas a respeito dos assuntos abordados, sejam elas contrarias ou favoraveis a visao que
se defende. Pretendo dar continuidade as investigacdes tanto praticas quanto tedricas
desenvolvidas até aqui, acrescentando a elas uma pesquisa a respeito de arvores, plantas e seu

poder simbolico.
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APENDICE — Diario de Pesquisa

Diario de pesquisa com anotagdes e estudos compositivos produzidos entre os anos de
2013 € 2017. Com esses registros exponho um pouco mais do meu processo de aprendizagem

e processo criativo, além do nascer e florescer da série Paisagem de Memorias.
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